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La Direccion Desconcentrada de Cultura de Cusco, a través de la Sub Direccion Desconcentrada de Patrimonio

Cultural y Defensa del Patrimonio Cultural y el Area Funcional de Museos presenta la exposicion titulada

“Fuentes Grabadas del drte Virreinal: Pinturas del Museo _Historico Regional del Cusco”.

Las pinturas virreinales tuvieron como fuente principal a miles de grabados provenientes de las casas de
imprentas europeas, algunas de estas estampas formaban parte de biblias, salmos, libros de oraciones y vida de
santos; debido a que en los inicios del virreinato no habia grandes talleres de artistas, ni colecciones importantes
reunidas en templos como en Europa, muchas de estas fuentes grabadas en una wotra forma llegaron al Pera, en
especial a Cusco, sirviendo de modelos e inspiracion para la realizacion de obras pictoricas de artistas de la

época.

Esta exposicion presenta pinturas de los siglos X VII y X VIII que forman parte importante de la coleccion del
Museo,fistorico Regional de Cusco y su correspondencia con fuentes graficas. Obras pictoricas que demuestran
el proceso de cambio cultural y de evangelizacion por medio del arte, que tuvieron origen en aquellas estampas

provenientes de Europay se concibieron durante el virreinato en el Cusco.

Las correspondencias entre grabados y obras pictoricas expuestas son fruto de la investigacion realizada por el
Proyecto Para el Estudio de las Fuentes Grabadas del glrte Colonial (PESSCyl) fundado y dirigido por el Dr.
Almerindo Ojeda Di-Ninno.

La Direccion Desconcentrada de Cultura de Cusco se complace en exhibir esta muestra en la Sala de Exposicion
Temporal del Museo,_Historico Regional Casa del Inca Gareilaso de la Vega, para beneplacito de la comunidad

local, nacional einternacional, contribuyendo de esta manera, a la difusion de nuestra cultura.

Dr. Vidal Pino Lambrano
Director
Direccion Desconcentrada de Cultura de Cusco
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Reproduccion digital

Reproduccion digital

“Madona de la pera’

Frans van der Steen
ca. 1660
Grabado al buiril
PESSCA 2936A

“La Virgen y el Nifio”
Siglo XVl

Oleo sobre lienzo

61 x 49.3 cm.
PESSCA 2937B

“Virgen de la leche
sobre luna creciente”
Agostino Carracci
1589
Grabado al Buril
PESSCA 3163A

“Virgen de la leche”

Siglo XVl
Oleo sobre lienzo
18.2 x 14.5 cm
PESSCA 3163B

69¢6.1 sN HVNIS

607981 sN HVNIS



Reproduccion digital

SINAR N¢ 203761

“La hora de la muerte”

Hieronymus Wierix
1548-1624
Grabado al buril
PESSCA 0090A

‘La hora de la muerte”
Siglo XVIII
Oleo sobre lienzo
97 x 70.3 cm.
PESSCA 3152B

‘“Taller de Nazareth”

Hieronymus Wierix
1548-1624
Grabado al buril
PESSCA 0057A

“Taller de Nazareth”
Siglo XVIII
Oleo sobre lienzo
54.4 x 44 cm
PESSCA 3153B
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7G96G¢C sN dVNIS



Reproduccion digital

SINAR N¢ 182785

‘Doble Trinidad”
Hieronymus Wierix
1548-1624
Grabado al buril
PESSCA 0089A

“‘Sagrada Familia

Siglo XVIII
Oleo sobre lienzo
110 x 84 cm.
PESSCA 3548B

“Recepcion de Maria
enla gloria”

Hieronymus Wierix
1593
Grabado al buril
PESSCA 3549A

‘Rece cié/n a Maria
de ﬁ)s Angeles’
~ Siglo XV
Oleo sobre lienzo
186.5 x 154 cm.

PESSCA 3549B

1e1BIp ugloonpoiday

L€LLGC sN "HVNIS



Reproduccion digital

Reproduccion digital

“Martirio de
San Sebastian”
Thomas de Leu
1571-1619
Grabado al buiril
PESSCA 0008A

86059¢ sN HVNIS

“Martirio de

San Sebastian’

Siglo XVIII

»

Oleo sobre lienzo

62 x 43 cm

PESSCA 3542B

“Santiago en la Batalla de Clavijo”

Artista no identificado
1737
Grabado al buril
PESSCA 0005A

“Santiago en la Guerra de Manco 11"
Siglo XVl
Oleo sobre lienzo

91.3 x 80 cm.
PESSCA 3542B

2088Z} sN HVNIS



SINAR N¢ 251261

Reproduccion digital

“San Antonio Abad’

Michel Mosin y Jean
o Pierre Lepautre
1650-1721
Grabado al buril con
adiciones posteriores
al aguafuerte
PESSCA 3362A

“San Antonio Abad’
) Siglo XVIII
Oleo sobre lienzo
160 x 107.5 cm.
PESSCA 3362B

“El hijo prodigo dilapida su fortuna”

Jacques Callot
1635
Grabado al aguafuerte
PESSCA 3456A

“Parabola del Hijo Prodigo”

Siglo XVl
Oleo sobre lienzo
142 x 121.5 cm.
PESSCA 3456B

88128t sN "HVNIS
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Reg. Nacional N° 0000251153

SINAR N° 182789

“Parabola del Hijo Prodigo”

Siglo XVII
Oleo sobre lienzo
138 x 105 cm.
PESSCA 3457B

“Celebraciones por el retorno del
hijo prodigo”
Jacques Callot
1635

Grabado al aguafuerte
PESSCA 3457A

“Suefio de la pasion’

Artista no identificado
Fines del Siglo XVIII
Grabado al buril
PESSCA 3254A

“Nifo Jesus de la pasion”
Siglo XVl
Oleo sobre lienzo
103.3 x 84 cm.
PESSCA 3254B

|enbip uooonpolday
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SINAR N¢ 251337

Reproduccion digital

‘San Jeronimo

penitente”
Pieter de Bailliu
1630-1660
Grabado al aguafuerte
PESSCA 2380A

‘San Jeronimo
penitente”
Siglo XVIII
Oleo sobre lienzo
159.7 x 108 cm.
PESSCA 2859B

‘Adoracion
de los Reyes Magos”
Artista no identificado
1614
Grabado al buiril
PESSCA 0019A

‘Adoracion de los
Reyes Magos”
Siglo XVl
Oleo sobre lienzo
93.2 x 61 cm.
PESSCA 3543B

|enbip uooonpolday

G8€98I sN HVNIS



Reproduccion digital

SINAR N¢ 251156

“Virgen con Nifo y
San Juanito”
Schelte Adamsz. Bolswert
Siglo XVl
Grabado al buril
PESSCA 3144A

“Virgen del Silencio”
Siglo XVl
Oleo sobre lienzo
85.5 x 68 cm
PESSCA 3144B

“Retorno de Egipto
(Doble Trinidad)”

Schelte Adamsz. Bolswert
Siglo XVl
Grabado al buiril
PESSCA 0045A

“‘Sagrada Familia”
Siglo XVIII
Oleo sobre lienzo
120 x 109 cm.
PESSCA 3546B

88€98I sN IdVNIS

|e1b1p uoloonpolday



Reproduccion digital

Reproduccion digital

‘Adoracion de los
Reyes Magos”
Schelte Adamsz. Bolswert
1586 -1659

Grabado al buril
PESSCA 0249A

‘Adoracion de los
Reyes Magos”
Siglo XVIII
Oleo sobre lienzo
62.7 x 48.5 cm.
PESSCA 3545B

‘Adoracion de los
Reyes Magos”
Francois Ragot (atrib.)
1638-1670

Grabado al buril
PESSCA 0048A

‘Adoracion de los
Reyes Magos’
~ Siglo XV
Oleo sobre lienzo

112.5 x 84 cm.
PESSCA 3544B

00€6.1L0000 sN HVYNIS

981281 sN dVNIS



Reproduccion digital

Reproduccion digital

“La Inmaculada”

Artista no identificado
Siglo XVII

Grabado al buril
PESSCA 3550A

“Virgen del Rosario
con Santo Domingo
de Guzmany
San Francisco
de Asts”

~ Siglo xvl
Oleo sobre lienzo
185 x 109 cm.
PESSCA 35508

‘Doble Trinidad”
Schelte Adamsz. Bolswert
1631
Grabado al buril
PESSCA 0047A

“‘Sagrada Familia”
Siglo XVIII
Oleo sobre madera
20.3 x 84 cm.
PESSCA 3547B

GY1¥SSC sN HVYNIS

€996G¢ ssN HVNIS



Reproduccion digital

Reproduccion digital

“Mater Inviolata”

Taller Klauber
1771
Grabado al buril
PESSCA 0079A

“Mater Inviolata”
Siglo XVIII
Oleo sobre lienzo

99 x 73.3 cm.
PESSCA 0079B

“Regina Prophetarum”

Taller Klauber
1750
Grabado al buril
PESSCA 3363A

‘Reina de Profetas”
Siglo XVIII
Oleo sobre lienzo
945 x 73.5 cm.
PESSCA 3363B

€6€981 sN HVNIS

9LkCC sN HVYNIS



FuentesiGrabadasidelyArtedVirreinal:

PinTUrAs DEL Museo Historico ReEcioNaL DEL Cusco

L arte creado en las colonias espanolas de ultramar represento un logro artistico asombroso. Pero

E también paradojico. Por un lado, el arte colonial se forjo en los territorios mas remotos del imperio
espanol, siendo producido por artistas semiletrados que jamas pusieron pie en Europa. Por otro lado, el
artecolonial, sin dejar desersuigeneris, revela una innegable impronta europea, tanto en su forma como

ensu contenido.

Afortunadamente, nuestra paradoja es de facil resolucion. Los artistas coloniales utilizaron
grabados europeos como modelos para sus composiciones. Muchos de estos grabados fueron
producidos en gdmberes, Augsburgo, Paris, Roma, Venecia, y otras capitales editoriales de Europa.
Especialmente en _Amberes, capital comercial de Flandes, region que era por entonces, al igual que el
Pera, parte del vasto imperio espanol. YV en Augsburgo, verdadera "fabrica deimagenes" de Europa en el
sigloX VIII.

ncuadernados en obras religiosas, encolados en albumes de artista, o sueltos como parte de un
E robusto comercio de obras de arte, millares de grabados europeos viajaron a todo lo largo y ancho
delimperio espanol, dejando a su paso una marca indeleble en todas las composiciones artisticas de las
colonias. Producido a bajo costo, reproducido en grandes cantidades, transportado con ligereza,
resistente a los trajines de viaje, y almacenado con facilidad, el grabado europeo fue usado como
estimulo de invencion, asistente de composicion, repertorio de poses, y garante de ortodoxia

iconografica, convirtiendose asien portatil Europa paralos artistas coloniales.

sta resolucion grafica a la paradoja del arte colonial no es de factura reciente. Sintetizando los
Eestudios de Louis Gillet, Victor Puig, Luiz Jardim, [lannah Levy, Diego sAngulo Iniguez, y Martin
Soria, el investigador norteamericano Pal Kelemen podia reconocer, ya en 1951, el inmenso rol jugado
por los grabados en la difusion de conceptos iconograficos y composiciones pictoricas del Nuevo
NMundo.



Kelemen habrian de seguir investigaciones en el mismo sentido de_Jorge Cornejo Bouroncle y

Francisco Stastny en el Pera, de Teresa Gisbert y_Juan de Mesa en Bolivia, de_Jorge Manrique y
Rogelio Ruiz Gomar en Mexico, de [léctor Schenone en dArgentina, y de Santiago Sebastian en
Espana—por citaralgunos delos aportes mas destacados.

s en este contexto que surge el Proyecto Sobre el Estudio de las Fuentes Grabadas del Arte Colonial

(0 PESSCA porsus siglas en ingleés), proyecto creado y desarrollado por el Dr. Almerindo Ojeda Di
Ninno, curador de esta muestra. &l objetivo de PESSCA es documentar el efecto de los grabados sobre el
artedelas colonias espanolas de ultramar. Para alcanzar este objetivo, PESSC. A ha venido emparejando,
desde el ano 2005, obras de arte colonial con sus prototipos grabacdos y colocandolos, lado a lado, en
internet (ver hitp://artecolonial.org). De momento, el acervo virtual de PESSCyl alberga mas de 3600 de
estos emparejamientos o “correspondencias’.

as correspondencias exhibidas en esta muestra ilustran la enorme deuda que contrajo el arte
Lcolonial cusqueno con el arte europeo. Esta deuda se asumio a todo lo largo del periodo colonial,
desde el renacimiento nordico hasta el rococo, pasando por el renacimiento italiano, el manierismo, el
barroco francés y el barroco flamenco, especialmente el rubensiano.

ntodos estos casos, es preciso detectar, no solo las claras semejanzas entre las pinturas y sus fuentes

E grabadas, sino también las importantes diferencias entre ellas. Estas diferencias nos permiten

identificar la mano del artista local y los mecanismos de su inventiva creadora. & decir, la manera en la
queel arte colonial cusqueno pago, con creces, la deuda que contrajo con el arte europeo.

Almerindo Ojeda Di Ninno
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PERU irEEs e EuliuE Direccién Desconcentrada

de Cultura de Cusco

www.culturacusco.gob.pe



	Página 1
	2: Presentacion
	Página 3
	Página 4
	Página 5
	Página 6
	7: MITAD Página 9
	8: MITAD Página 8
	Página 9
	Página 10
	Página 11
	Página 12
	Página 13
	Página 14
	Página 15
	Página 16

